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12. JAZZTAGE IN LEIPZIG

Jazz in der DDR - gewiB keine problemlose Symbiose. Dennoch hat sich dort eine ernstzu-
nehmende, wenn auch oft noch lokal beschrénkte Szene etabliert. Kristallisationspunkt ist
dabei die Metropole Leipzig, im vergangenen September Schauplatz der 12. Jazztage.

Anna Parghel, rumdnische Jazz-Vokalistin
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Im Arbeiter- und Bauern-Staat fiihrt der
Weg zu wirksamer Offentlichkeitsarbeit
tiber die Eingliederung in bereits beste-
hende gesellschaftliche Institutionen.
Auch der 500 (!) Mitglieder starke ,,Jazz-
klub Leipzig® ist eine Sektion des ,Kul-
turbundes der DDR“. Was uns im Westen
allerdings nur nach Beschneidung eines
erforderlichen Freiraumes riecht, ist Ga-
rant dafiir, alljihrlich das neben War-
schau und Prag wohl bedeutendste Jazz-
Festival Osteuropas auf die Beine zu stel-
len. Beim Durchlesen des diesjihrigen
Aufgebots mochte man freilich leicht ent-
tduscht sein: Die ganz grofien, internatio-
nal zugkriftigen Namen fehlten, lediglich
der amerikanische Posuanist Woody
Shaw mit seinem Quartett versprach auf
den ersten Blick internationales Niveau.
Abgesehen natiirlich von DDR-Grofien
wie etwa Conny Bauer (Posaune) oder
dem Schlagzeuger Giinter ,Baby“ Som-
mer — beide iibrigens Vertreter jener un-
bequemen 68er Free-Jazz-Generation,
deren entscheidender Einfluf§ auf die ost-
deutsche Szene westliche Strémungen
zweitrangig werden lief. Frei Improvi-
siertes ohne modischen Schnickschnack
galt und gilt den Leipziger Fans immer
noch als ultima ratio ihrer Avantgarde.
Deutlich wurde dabei vor allem eines:
trotz vielfiltiger Einfliisse aus dem Aus-
land haben sich diese Free-Jazzer der er-
sten Stunde ihre eigenartig expressiv-
kompromifilose Handschrift bewahrt.
Schlagendstes Beispiel: das Duokonzert
Sommer/Bauer. Wer einmal erlebt hat,
wie das ungeschlachte Schlagzeugtier
»Baby“ Sommer briillend und krachma-
chend tiber die Biihne tobt, wihrend der

Eric
Rosenzweig (git)
von der Gruppe
JFat®

eher zerbrechlich wirkende Conny Bauer,
zuckende Arabesken blasend, nervés von
einem Bein aufs andere tritt, erkennt
plotzlich die wahren kreativen Potentiale
dieserr Musik, die leider nur allzu oft
durch destruktive ,Kaputtspieler in ihr
Gegenteil verkehrt wurden.

Altwilde

Brennende Aktualitit gewinnt der Leipzi-
ger Gig, vergleicht man ihn mit der Mu-
sik des internationalen Improvisations-
projekts ,Last Exit“ des New Yorker Bas-
sisten Bill Laswell. Rohrt da nicht auch so
ein westdeutscher Free-Jazz-Opa namens
Peter Brétzmann ins Horn? — Warten
wir’s ab: vielleicht hat die improvisierte
Musik nur im Osten iiberwintert, um als
neue?! alte?! Avantgarde in amerikani-
schen Plattenstudios eines Tages frohli-
che Urstind zu feiern . . .

Bis dahin ist es allerdings ein weiter Weg
— und ob lingst auf die Fiinfzig zugehen-
de Kulturdenkmale diesen noch zuriickle-
gen konnen, bleibt zweifelhaft. Groflere
Hoffnung darf man da wohl beim experi-
mentellen Nachwuchs hegen, der sich in
Leipzig vor allem in Gestalt zweier For-
mationen westlicher Provenienz prisen-
tierte.

Jung, Brom, Fett

Das schweizer Trio ,Brom“: Drei finster-
kahlrasiert ~ dreinblickende  Jiinglinge
wuchteten so erfrischend verbeulte Eisen-
tonnen iiber die Biithne, dafl einige der
hartgesottene Jazzer im Publikum, offen-
bar vom Phinomen Punk nicht angetan,
den Saal verliefen. Wagten es diese unbe-
darften Alpenlindler doch, wave-orien-



MUSIK

tierte Rhythmen in ihr Konzept einfliefen
zu lassen. Neben seiner Metall-Bearbei-
tung (die ,Einstirzenden’ Neubauten®
lassen griiflen) iiberzeugte ein Thomas
Meier vor allem am rotzigen Tenorsax,
wihrend Fredi Fliickiger, duflerlich eine
Mischung aus Stefan Remmler und John
Lurie; fiir den sicherlich originellsten
Schlagzeugsound dieses Festivals sorgte:
schriges Voodoo-Getrommel und ein un-
stet pulsierender Swing voll unterkiihlter
Energie lielen die Stimmung in aufge-
klirteren Teilen des Publikums steigen.

Junge Wilde, Teil 2: ,Fat* aus Kanada.
Wieder ein Trio, wieder provokative Stil-
vermischungen. Diesmal waren vor allem
Fingerhiitchen, Miniradios, Gummibille
und Vibratoren am Werk — heraus kam
so etwas wie gefilschter Free-Jazz, frei
nach dem Motto: lerne, wie man Krach

Manfred Hering (sax)

macht, und griinde eine Band. Die Gren-
zen zwischen Genialitit und Dilettantis-
mus waren bekanntlich schon immer
fliefend. ,Fat“ verwischte sie ginzlich.
Trotzdem: wie Gitarrist Erich Rosenz-
veig, dutzendemale die gleiche Nonsens-
Phrase spielend, unverschimt grinsend in
die gequilte Masse starrte — das hatte so-
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was ... angenehm Sadomasochistisches.
Schwamm driiber. Die interessanteste
Nachwuchsformation Ost stellten die
Gastgeber selbst. ,,Leipzig Workshop®, ei-
ne illustre Ansammlung lokaler Groflen
unter Leitung des erfahrenen Saxophoni-
sten Manfred Hering, brachte eine durch-
aus stimmige Melange aus traditionellem
Free-Jazz der Sechziger und dumpf-de-
pressiven Drumbeats der Achtziger; Aus-
weg aus der Sackgasse der ,reinen® Im-
provisation?  Klubinterne Jamsessions
nach den offiziellen Konzerten zeigten
eindrucksvoll, wie verbliiffend viele Ta-
lente in dieser erstaunlichen Szene um
neue musikalische Ausdrucksformen rin-
gen. Ein intensiverer gesamtdeutscher
Musik- und Gedankenaustausch brichte
sicher allen Beteiligten neue kreative Im-
pulse. Dem stehen immer noch die Ein-
und Ausreisebestimmungen der DDR
hemmend entgegen. Eigentlich unver-
stindlich bei dem Renommeée, das sich
der Jazz mittlerweile bei der SED-Obrig-
keit erworben hat. Das ,Neue Deutsch-
land“ lobte bereits 1981: ,Der Jazz ist aus
unserem Musikleben nicht mehr wegzu-
denken. Die Jazzmusiker aus der DDR
erfreuen sich hoher internationaler Wert-
schitzung.“

Einreisebedingungen
zum Davonlaufen

Seltenes Lob von staatlicher Seite; es
iiberwiegen die Probleme, die die Organi-
satoren alljahrlich haben, um ein repri-
sentativ besetztes Festival auf die Beine zu
stellen. Selbst private Briefkontakte in
den Westen, die nur zu Konzertbesuchen
aufrufen, kénnen nach geltendem DDR-
Strafrecht als ,unerlaubte Kontaktauf-
nahme® mit bis zu fiinf Jahren Gefingnis
bestraft werden. Und fiir Musiker aus
dem Westen sind Auftritte in der DDR
nicht besonders attraktiv: Die Gage gibt’s
nur in Ostmark, Musikergepick erfreut
sich der besonderen Aufmerksamkeit des
Zolls. Der australische Cellist und Perfor-
mance-Kiinstler Jon Rose etwa geriet an
den Rand der Verzweiflung, als die Gren-
zer sein selbstproduziertes Super-8-Film-
material voriibergehend beschlagnahmten
und erst kurz vor dem Konzerttermin
wieder freigaben. Hinzu kam, dafl extra
ein geeigneter Projektor mithsam aus ir-
gendeinem Winkel des Landes herange-
karrt werden mufite, weil die Einfuhr von
derlei Geriten verboten und Super-8-Sy-
steme in der DDR normalerweise nicht
erhiltlich sind.

Haupthindernis der Organisatoren war
jedoch wieder einmal die staatliche
sKiinstleragentur der DDR® mit Sitz in
Ostberlin, ohne deren Einverstindnis
kein auslindischer Musiker im SED-Staat
gastieren kann. Honecker-Besuch hin,
deutsch-deutsches Kulturabkommen her:
ein Grofteil der bundesdeutschen Jazzer,
die heuer auf der Wunschliste der Leipzi-

ger standen, durften nicht kommen. Der
spektakulirste Fall betraf den bayerischen
Gitarristen Harald Lillmayer, der Werke
zeitgenossischer E-Musik zu Gehor brin-
gen wollte. Bis wenige Tage vor dem
Konzert wurde der Augsburger iiber sei-
ne Einreisegenehmigung im Unklaren ge-
halten. Aus Protest gegen eine solche Be-
handlung verzichtete Lillmeyer schlief3-
lich auf die Teilnahme am Festival. Wie
driickte es doch Jazztage-Organisator
Immo Fritzsche aus: ,,Anspruch und Rea-
lisierung der Programmgestaltung sind
nicht automatisch als Gleichung zu be-
trachten, sondern stets von den objekti-
ven Bedingungen abhingig.“ So gelesen
im Geleitwort zum 1985 erschienenen
Report ,,10 Jahre Leipziger Jazztage®.
Fairerweise sei aber auch gesagt: Nicht
nur Musiker aus dem kapitalistischen We-
sten haben Schwierigkeiten bei der Ein-
reise, auch Kiinstlern aus ,sozialistischen
Bruderlindern® werden oft unerklirliche
Hinternisse in den Weg gelegt. So glaub-
ten unerfahrene West-Besucher ihren
Ohren nicht zu trauen, als im diesjihri-
gen Programm mit der Vokalistin Anna
Parghel und dem Posaunisten Liviu Mar-
culescu die ersten Vertreter der Zeitge-
nossischen ruminischen Jazz prisentiert
wurden, die die DDR jemals (!) besuchen
konnten.

Stars und
Kooperations-Mifit6ne

Und dennoch: ,,Es war alles schon viel
schlimmer®, ist die einhellige Meinung
langjihriger Beobachter der Szenerie.
Das Programmheft der ersten Jazztage
1976 beispielsweise verzeichnete aus-
schlieflich DDR-Musiker, auch im fol-
genden Jahr fand man héchstens verein-
zelt Gaststars aus Ungarn, Polen etc. in
Leipzig wieder. Erst 1978 gelang es dem
bundesdeutschen Alexander von Schlip-
penbach, ein Gastspiel zu geben. Im fol-
genden Jahr war dann gar ein Amerika-
ner, der Drummer Doug Hammond, zu
hoéren. Von da an ging’s steil aufwirts:
Illustre Namen der internationalen Szene
wie etwa Egberto Gismonti, Albert Man-
gelsdorff oder Alphonse Mouzon gaben
sich ein Stelldichein und trugen zum
wachsenden Ansehen der Jazztage bel.
Doch trotz nach wie vor steigender Be-
liebtheit ihres Festivals fiihlen sich viele
Leipziger Jazzfreunde immer noch etwas
isoliert und international, vor allem publi-
zistisch, benachteiligt.

Nicht nur diesbeziiglich wire Unterstiit-
zung seitens westdeutscher Jazzclubs da
zu wiinschen. Warum beispielsweise nicht
eine (inoffizielle) Partnerschaft zwischen
dem ,Jazzklub Leipzig“ und der ,Jazzin-
itiative Wiirzburg“?!? Bisherige Versuche
der Leipziger, Kontakt mit bundesdeut-
schen Jazzclubs aufzunehmen, scheiter-
ten — man hore und staune — an der Arro-
ganz der hiesigen Vereine.  Stefan Hetzel



